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Hayati belirleyen
bir anlamda

insanin bakisidir.

YILMAZ ERDOGAN TANER BIiRSEL

Sinema hayatin i¢inden oykiiler anla-
tan bir sanattir. Bu nedenle yasama

dair ne varsa hepsini kapsayacak sekilde
bakisini genisletebilir ya da kamerasini her
yone gevirebilir.

Sinema, hareket ve imgeyle duygu, diisiin-
ce ve eylem flireten bir makine gibi ¢alig-
maktadir. Kamerasint ¢evirdigi her nok-
tay1 derinlemesine analiz edebilme imkan
ve yetenegine sahip mucizevi bir alandir
beyazperde. Bu nedenle sinema, insanin
sikintilarina, sevincine, acilarina, ¢atigma-
larina dokunma gayreti i¢ine de girer.

Tip meslegi yani hekimlik de, hayatin tam
kalbinde yer alan, insanlarla birebir iletisim
halinde bulunmasi ile 6ne ¢ikan bir meslek-
tir. Bu nedenle, sinema ile hekimligin yolu
sonsuz kere kesisecektir dersek sanirim
abartmis olmayiz. Sinema nasil diger disip-
linlerden etkileniyor ve yararlaniyorsa, he-
kimlik de ¢esitli nedenlerden otiirli bir¢ok
disiplinle i¢ i¢ce ge¢mis bulunur. Tip, yeri
gelir kimyadan, biyolojiden, etikten, hu-
kuktan faydalanir. Glinimiizde, kaginilmaz
olarak bunlarla birlikte, biitiinlikli bir di-
sipline doniismiistiir. Sinema, bir hastalig1,
bir taniy1, bir tedaviyi ya da bunlarin psiko-
lojik ve toplumsal yansimalarini irdelerken
saglik calisanlarina, 6zellikle de doktorlara
basvurur. Bir anlamda kamerasini hekimle-
re ¢evirir. Bununla ilgili film literatiirii ne-
redeyse sinirsiz bilgi icermektedir.

Bu baglamdan yola ¢ikarak, Bir Zamanlar
Anadolu’da filminin hekime bakisini ve tip
uygulamalarini nereye yerlestirdigine dair
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bir analiz yapmaya calisacagim. Bir za-
manlar Anadolu’da, ¢ok katmanli anlat1 ya-
pist ile farkli bakis agilarina kapi aralayan
bir film. Film tizerine s6z sdylemek igin,
tagra sikismishigindan ve tekdiizeliginden,
insanlar arasindaki hiyerarsik kademelerin
tagidigr gerilimden, kisiler arasindaki zit-
liklardan ve ¢ekismelerden yola ¢ikilabilir.
Tasrada olaylar vuku bulmaz, birbirini tek-
rarlayan hareketler vardir sadece.

Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011 yilinda
gosterime giren bir Nuri Bilge Ceylan fil-
mi. Filmin senaryosunu Ercan Kesal, Ebru
Ceylan ve Nuri Bilge Ceylan birlikte yaz-
mislar. Filmin gergekei yapisi ve anlatimin-
daki yiiksek seviye, kendisi de hekim olan
ve senaryo yazarlarindan Ercan Kesal’in
basarisi olarak da goriilebilir.

Bilindigi tizere film, bir Anadolu bozkirin-
da gegmektedir. Hava kararmak {izere iken
tekdiize bozkir yolunda seyir halindeki ii¢
arag, bir cinayeti ¢dzmek ve oldiiriildiik-
ten sonra gdmiilmiis bir insanin cesedi-
ni bulmak igin yola ¢ikmislardir. Ug arag
hiyerarsik sekilde siralanmistir. En 6nde
savemin araci, hemen arkasinda komiser
ve doktorun bulundugu ara¢ ve en sonunda
da jandarma aract bulunmaktadir. Katil de
yer gostermek i¢in yanlarinda getirilmis-
tir. Uzun ugraglar sonu¢ vermez ve katil
yeri hatirlamadigint sdyler. Bir anlamda
ceset kaybolmustur. Baska bir anlamda
ise, aslinda orada bulunan herkes alegorik
olarak kayiptir. Ceset kayiptir ve 6liim her-
kesin bagina gelecek bir yasa gibidir. Kayip
olanlarmn acis1 kalanlar iizerine sigrar. Ce-



sedi arayanlar da 6liidiir bir anlamda.
“Bir zamanlar”, “bir varmis bir yok-
mus” misali zamansizliktir da aym
zamanda. Tasraya siginmis ve acila-
rin1 burada unutmaya calisan yerlisi,
yabancisi tiim bireyler ayn1 varolus-
sal sancinin pengesindedir. Bunun
bilincinde olanlar i¢in ise ac1 belki de
iki kat daha fazladur.

Film, goriintirde bir ceset arama isini
daha dogrusu gorevini yapan meslek
gruplarint anlatiyor gibidir. Gergek-
te ise biirokrasi, iktidar, hiyerarsik
catismalar, insan dogasindaki zitlik-
lar, ¢ekismeler, iyi-kotii problemi ve
kastrasyonun geride biraktig1 acilarin
derin izleri pesindedir.

Filmde hekim ile sohbetler, diya-
loglar hep samimidir. S6ze herkes,
dogrudan “doktor” diyerek baslar.
Yani toplumun her kesiminden insan,
ailesinden biriymis gibi iletisim ku-
rar hekimle. Ama 6rnegin savcr ile
konusmalar, mutlaka kat1 bir teatral
saygl lizerinden yiiriir. Seslerini bile
yiikseltemezler onun kargisinda. Ya-
say1 ve biirokrasiyi temsil noktasinda
6nemli bir sahsiyettir o.

Filmde ana karakterlerin tamami er-
kektir. Kadinlar ya goriinmez ya da
goriindiiklerinde de hep sessiz kalma-
y1yeglerler. Bu durum eril bir diinya-
nin goriiniir yiizii olarak kabul edile-
bilir. Ancak erkekler arasindaki gii¢

savasl igin ic¢ine girdiginde, “vahsi
dogada” erkekler i¢in iglerin sanildi-
&1 gibi kolay olmadig1 da agik edilir.
Eril gii¢ pesinde, ¢atigmalarla yiizle-
sen erkeklerin, kadmlar karsisindaki
zaafi ve giigsiizliigli de Komiser Naci
(Yilmaz Erdogan) iizerinden izleyi-
ciye aktarilir. Gorev igin gece yarist
a¢ ve uykusuz yollarda olan Komiser
Naci’ye karisi telefonda “Nerede kal-
din?” diye bagirir. Herkese emirler
verip hiikmeden Naci, bir anda ezik
bir figlire doniisiir.

Savcinin yasal Ustiinliigi ile arasi
iyi olmayan Komiser Naci, savcinin
stk sik tuvaletini yapmak icin aract
durdurmasini “prostati vardir” espri-
si lizerinden tiye alir. Boylece karisi
tarafindan zaafa ugratilan eril yapi,
savcl iizerinden onarilmaya caligi-
lir. Kendisine destek olmasi i¢in de
doktordan yardim ister Naci. Burada
prostat, tip dis1 toplumsal bir alegori
olarak sunulmus ve anlami iktidar,
iktidarsizlik eksenine kaydirmistir.

Filmde vurgu yapilan unsurlardan
biri de, hemen tiim Nuri Bilge Ceylan
filmlerinde goriindiigii iizere, tasrada
sikismislik ya da kayip olmaktir. Tas-
ra aslinda bir endise mekanidir. Bir-
cok kez goriiniir olan bu sanci, Dok-
tor Cemal ile sofor Arap Ali’nin bir
nevi “telepatik”, metafizik diyalogla-
rinda ortaya ¢ikar. Tagra, tekinsizdir
ve her yerde 6liim kol gezmektedir.

Doktor Cemal karakteri, sorgulayan,
diisiinen, yardimsever bir entelektiiel
olarak sunulur izleyiciye. Herkesin
bir sikintist vardir, bazilar1 bunu ig-
sellestirmig, {lizerini Ortmiistiir, ama
Cemal gibi bazilar1 da sikintiy1 asa-
mamustir. Bu sikinti, Saver Nusret’in
(Taner Birsel) yiiziindeki yaralarda
ve Doktor Cemal’in (Muhammet
Uzuner) diistinceli bakisi ile yiiziine
sigrayan kanda goriiniir olmusgtur.
Oykiiniin esasta insanlar arasindaki
catismalar, tutarsizliklar, iyi ve koti
problemi iizerine kurgulandigini soy-
lemistim. Savct ve Doktorun sohbet
ettigi anlardan birinde savci, akla
mantiga sigdirilamayacak cinayet-
lerle karsilastigini soyler. Bir kadinin
6lecegi zamani bildigini ve sdyledigi
tarihte 6ldiigiini dile getirir Doktor
bunun bir intihar olabilecegini soy-
leyince saver karsi c¢ikar. Sonradan
bu kadinin, saveinin karisi oldugunu
Ogreniriz. Savciy1 tasraya atan ve bu-
rada 6limii beklemeye iten neden de
ortaya ¢ikmis olur.

Filmin sonunda doktorun bakmis
oldugu fotograflarda bir kadin goze
carpar. Buradan, onun ge¢misinde bir
sekilde ayrildigi bir kadmin varlig
anlagilmaktadir. Bu sahnede, bir kast-
rasyon anksiyetisinin ima edildigine
tanik oluruz. Cemal tarafindan tasra-
ya tasinan bu gerilimin, sagaltilmasi
miimkiin olmayan bir yara olarak
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kalacagini da soyleyebiliriz. Doktor
Cemal’in yersiz yurtsuzlagmasinin
isareti, Komiser Naci ile sohbetin-
de ortaya c¢ikar. Naci onun buradan
gidebilecegini sOylediginde Cemal
“Nereye?” diye sorar. Cikissizligin
bu kadar giizel anlatildig1 ¢ok az sah-
ne vardir beyazperdede.

Hem doktorda hem de savcida, bir
kaybimn agirligi ve omuzlarina binen
yiikiin yasi devam etmektedir, deni-
lebilir. Insan kaybettigini unutmaya
cabalayabilir, kendisinden ve yasadi-
&1 mekandan uzaklasabilir ancak en-
diseli hiiznii yok edecek giice sahip
olamayabilir. Nereye gitse bir nevi
lanet gibi gecmisi de pesinden oraya
gelir.

Filmin en ¢arpict sahnelerinden biri
de otopsi sahnesidir. Otopsi tibbi bir
uygulamadir. Filmde karsimiza ciki-
s1, Olim nedeni lizerindeki siipheyi
kaldirmak iizerine kurgulanmustir.
Otopsi esnasinda, yardimei perso-
nel cesedin canli gomiildiigiini des-
tekleyen bulgular elde eder. Bunu
doktora soyler, ama doktor &yle ol-

madigmi, bunun normal oldugunu
sOyleyerek kayda bu sekilde gegirir.
Insanlarin acismni artirmaktan baska
bir ige yaramayacak bir bilgi olarak
goriir bunu belki de. Bu sahne bizi
Dostoyevski’ye gétiiriir: Insanin dav-
raniglarindaki irrasyonelligin stirekli
vuku buldugu o kadim anin yansima-
sma...

Tam cesede bakmak icin egildiginde
doktorun da yiiziine bir damla kan
sigrar. Tasraya yeni gelen kentli dok-
tor, hangi nedenle olursa olsun bir
sugu ortmeye ¢alismig ve artik tasra-
nin her seyi bilen ama saklayan giina-
hina ortak olmustur. Belki de yapilan
bu islem, tim insanligin otopsisidir.
Her koétiiliikte, az ya da ¢ok hepimi-
zin giinah1 vardir belki de.

Film, ana karakter Doktor Cemal’in
goziinden aktarilir. Hekimin ente-
lektiiel oOzelliklerine vurgu yapilir.
Bunun diginda prostat, kronik has-
taliklar, otopsi gibi tibbi meseleler,
metaforik anlamlar yiiklenerek anla-
tiy1 farkli boyutlara tasima islevi de
iistlenirler.

Bir Zamanlar Anadolu’da, zitliklarin
catismasint i¢eren anlatt yapisi, insan
psikolojisinin karanlik yonlerine tut-
tugu kamera ve sosyal iliskilerdeki
yapaylik, insanligin tasidigi endise-
nin azaltilmasma yonelik nevrotik
cabalar gibi goriinmektedir. Herkesin
icinde yasattig1, oldiiremedigi, teda-
vi de edemedigi, tam tersine giderek
bliyliyen bir derdi, sikintis1 vardir.
Tasra, bu sikintilarin unutulmasi i¢in
kagilan, siginilan bir kdkene doniisiin
izlerini tasir. Ancak tasra ¢ikigsizdir,
tedavi etmekten ¢ok yaranin kronik-
lesmesine neden olur. Iyi ve kotii
yanlarin aslinda hepimizin i¢inde bir
yerlerde sakli oldugunu, onu ¢ikara-
cak itici gliclin gevremizde her zaman
var olacagi da soylenebilir.

Hayat1 belirleyen bir anlamda insanin
bakisidir. Protagoras “Insan her seyin
Olgtistidiir,” derken, iyilik, kotilik,
adalet gibi kavramlarin goreceli ol-
dugunu, toplum ve bireye gore degi-
sebilecegini vurgular.

Yani toplumun

her kesiminden insan,
ailesinden biriymis
gibi iletisim kurar
hekimle.
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